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Résumé:

Des artistes qui ceuvrent dans l'écriture, le dessin , la peinture, sur des bas-reliefs
destinés & étre plongés dans l'obscurité, des temples et tombes interdits au public, au peuple,
au monde du vivant. Comment un homme peut-il donc s'investir, corps et 4mes, dans un
travail pour lequel il ne recevra aucune reconnaissance d'un public. Les bas-reliefs, que 1'on
retrouve dans la tombe de Nébamon enferment et dévoilent en méme-temps un état d'esprits
non seulement propre aux artistes de cette époque mais aussi au peuple de cette civilisation.
Scene de chasse de péche, de danse et musique, famille unie, égalité entre I'homme et la
femme, respect des éléments naturels nécessaires a l'équilibre de I'homme. L'équilibre et
I'harmonie se retrouvent aussi dans la technicité de 1'ceuvre. Une palette chromatique limitée
aux couleurs que !'on retrouve dans la nature, des ocres clairs au plus foncés, bleus et verts,
noirs et blancs. Des lignes simplifiées, stylises, épurées. Tout dire, montrer, aller a I'essentiel
sans exagérer. Ce n'est peut-étre pas seulement la finalité du travail qu'il faut regarder.
Prendre le temps de regarder pour se rendre compte de l'investissement de 'artiste derriére ce
que l'on voit. Ce travail minutieux, intense n'est pas seulement le résultat d'un savoir
technique, mais aussi d'un état d'esprit, présent a cette époque : celui de ne rien attendre en
retour de nos actes, s'investir pour l'autre, en faisant preuve d'altruisme, de respect, de
compassion. Alors si, les artistes ceuvraient dans un art dont la fonction " magique" serait
d'assurer une continuité, une permanence de l'autre et que tout le travail restait cache aux yeux
des vivants il ya aussi, peut-étre quelque chose a chercher, tout au long de notre vie en allant
chercher au fond de nous, des valeurs que I'on possede et qui sont encore enfouies dans le

noir.

Nombre de mot: 300
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I- INTRODUCTION

De nature curieuse, interrogative, je porte autant d’intérét aux formes, couleurs, effets
et fonctions des éléments naturels qui m’entourent qu’a toutes formes, actions crées,
modelées, rédigées, développées venant de la main de I’homme. Le besoin également presque
non contrdlé, de vouloir toucher, sentir, étre en contact avec des créations, ceuvres matérielles

m’a logiquement amenée & suivre un cursus scolaire en choisissant les arts visuels, niveau
supérieur.

Durant ce parcours de deux années, j’ai développé cette sensibilité envers les
matériaux, j’ai approfondi des connaissances et me suis questionnée sur le role, la fonction
des arts, des artistes a travers le temps, les civilisations. Quelles que soient 1’¢re, la
civilisation, le continent sur lesquels et durant lesquels se développaient un art, une technique,
chaque acte créatif avait une fonction. Celles-ci peuvent varier, supporter la vie quotidienne,
(le danger, la maladie...), faire perdurer la vie, I’dme, I’esprit du défunt, créer des liens avec
une religion, représenter, faire connaitre un monde, témoigner, informer, exprimer des
émotions. Ceci est présent dans plusieurs ceuvres telles qu’une sculpture africaine Bété, la
porte d’une Mosquée au Caire, une création expressionniste, abstraite par un artiste égyptiens.

Ces ceuvres sont visibles, transmettent, véhiculent un effet qui va nous faire agir, penser,
réagir. Dans d’autres arts, littéraires, théatrales, dansants, ici aussi, I’ceuvre s’installe, prend
place, semble vivre grace au contact, a la rencontre avec le regard de ’autre, du spectateur, du

regardeur. Le sens de la vue est donc primordial pour que 1’ceuvre « fonctionne, agisse,

vive. »

Mais je m’interroge sur des créations, des lignes, couleurs projetées, gravées,
J

incrustées avec sens, précision sur les bas-reliefs de I’Egypte Antique. Je ne me questionne
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pas seulement sur la fonction, I’histoire de ces mémoires du passé mais plutdt sur ces mains,
ces auteurs, hommes, artistes qui se sont investis dans un domaine dont la finalité n’avait pas
comme but d’étre visible aux yeux et aux vues de tous. Le mémoire est alors un support, sur

lequel je pose ma problématique :

Comment, dans !:g_g@te Antique de !gﬁgimm"g‘_gxgggig, les artistes ont pu s’engager

pleinement dans la maitrise du geste, ’investissement physique et moral, sur des bas-

reliefs dont la finalité n’était pas faite pour étre exposée a un public ?

Dans une premiére partie, nous parcourrons, a travers des ceuvres variées dans leur
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technicité, statuette ﬁlne'raire,‘*«.»,&rchltecture islamique, portrait du XVle... la fonction des

s
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ceuvres et I’engagement de ’artiste qui répondait a une demande précise, religieuse, politique,

sociale ou plus personnelle.

Une deuxiéme partie, dans laquelle j’essaierai de mettre & jour, de rendre visible, ce

qui motivait, conditionnait, invitait les artistes de ’Egypte Antique a se donner entiérement

dans un travail qui devait rester non visible. Je discuterais sur l'importance de l'artiste et sa
mission pendant cette époque, en me basant sur deux bas-reliefs ; la péche au marais et les

musiciens et danseuses provenant de la tombe de Nébamon.

Une troisiéme et derniére partie me permettra de développer et conclure mon travail
par une réflexion, un regard, construit sur mes recherches, mes questionnements, qui
m’invitent peut-étre & donner une définition du rdle, du devoir de ’artiste, mais aussi de
I’homme, durant la XVIII Dynastie, son état d’esprit qu’il faudrait retrouver aujourd’hui pour

aspirer @ un monde meilleur ?



- Partie I: L'ENGAGEMENT DES ARTISTES POUR DES (EUVRES
VISIBLES

Comme annoncé en introduction, de véritables ceuvres 8 la technicité variée, aux
composants et symboles divers, avaient pour finalité de « fonctionner », faire perdurer, agir
sur quelqu’un, quelque chose. Pour se faire, I’artiste devait respecter un code pictural et
figuratif traditionnel, des canons de beauté, des dimensions précises. L’artiste maitrisait un
geste, un outil, des convictions morales, I’éthique d’un peuple, d’une communauté, son mode

de pensée, sa ou ses croyances, etc.

Quelle que soit I’activité dans laquelle I’artiste utilisait ses savoirs techniques et ses
connaissances, celui- ci savait que 1’ceuvre allait avoir un pouvoir, allait agir en respectant des
conventions plastiques et culturelles mais aussi parce qu’elles seraient rendues visibles.
L’auteur de 1’ceuvre comprenait I’importance de son engagement, sa responsabilité mais aussi

avait la reconnaissance des commendataires, regardeurs, spectateur, utilisateurs.


















des effets que le lien entre l'instinct, le geste et l'effet obtenu vont créer du sens. Rendre
visible I'invisible avec une technique de projection des couleurs. Il transmet ses émotions sur
la toile. Mais ici encore, tout est rendu visible. L’ceuvre parle, fonctionne au contact du
regard de I’autre. La fonction de I’artiste serait alors de créer, avec la main de ’homme pour
exposée au autre, il a donc besoin des critiques des autres. Il rend ce qui est invisible, visible &

I' ceil des autres.

Mais qu’en est-il alors de cet art, ’art de I’écriture, du dessin, de la couleur, que I’on
trouve sur les bas-reliefs de I’Egypte Antique. Bas-reliefs découverts, désensablés, mis en
lumiére, admirés, scrutés, photographiés, filmés et qui pourtant, devaient restaient invisibles
au plus commun des mortels. Seul Pharaon et son Prétre pouvaient avaient un droit de regard

sur le travail de I’artiste.

III- Partie I1: L'ART POUR UNE FINALITE NON VISIBLE

A- Réflexion sur la démarche, le profil de I'artiste

C'est en m'intéressant aux bas reliefs de la tombe de Nébamon que je me suis rendue
compte non seulement des prouesses des artistes & cette époque, mais surtout de I'état d'esprit
dans lequel travaillaient ces hommes. Quelque chose d'exceptionnel, quelque chose qui

m'intriguait.

Si l'on prend le temps de se déconnecter de nos habitudes, repéres et actes presque
automatiques, nous nous rendons compte que les artistes de I'Egypte Antique ceuvraient sans
signer leurs travaux, sans exposer, sans attendre de la reconnaissance particuliére pour

satisfaire leur ego, pour se sentir exister, avoir un minimum de reconnaissance.

13






et couleurs sont disposes avec sens, justesse, presqu'avec simplicité. Mais la simplicité n'est-
elle pas une forme de recherche intense, de réflexion profonde ? Tout dire, tout montrer, dans

le but de se faire comprendre.

Nous trouvons un équilibre dans I'espace de I'ceuvre. L'homme n'est pas supérieurs a la nature,
il a besoins de cette nature pour se nourrir, vivre. Tout est en équilibre et harmonie, la

cohérence entre les dessins et 1'écriture.

L'importance de la famille ici a sa place. L'homme, pourtant au centre, ne semble pas avoir le
rOle de l'autorité, de la domination mais plutdt de celui qui protége, sécurise et assure la
nourriture a sa famille. La femme située a la droite du support mais a la gauche de son mari, la
gauche ol est la place du cceur, l'enfant, relie & son pére, ne recherche peut étre pas seulement

la sécurité mais cela montre aussi I'intérét des liens de la famille, de la transmission.

- Le pére est le plus grand

- L'importance de la femme, la
place de la femme

- Leur enfant

Sur cette scene de péche, sont aussi présents les oies, la chasse, la flore. L'homme a
besoin de la nature pour exister. Il la maitrise mais ne la domine pas, Ici encore, la notion

d'équilibre, d'harmonie entre les éléments naturels, les animaux et les étres humains est



importante Ces pourquoi nous trouvons a droite du dessin, les fleurs du Lotus qui sont le

symbole de 'Egypte ancienne.

La chasse

L'agriculture

La péche et le Nile

el

La péche dans les marais, tombe de Nébamon, zoom sur la nature

L'écriture

Le papyrus

Les cones

Les bijoux

La péche dans le marais, tombe de Nébamon. Zoom sur l'écriture






Les musiciennes et les danseuses arborent des codes de beauté pendant cette époque. Les
perruques et les cones sont des accessoires de beauté parfumés. Nous pouvons voir aussi des

bijoux portés par chaque personnage.

Bijoux

Les danseuses et chanteurs dans la tombe de Nébamon. Zoom sur les chanteuses.

A cote des danseuses des pots qui sont mis est cela indique une Grace, ils fétent un

événement sacre et important.

Ainsi, dans ces bas-reliefs destines & ne pas étre rendus visibles, nous retrouvons des
scénes de vie d'une Dynastie durant laquelle I'esprit de famille, I'équilibre entre les éléments

naturels, les étre humains était respecté. L'homme et la femme avaient méme reconnaissance.

Le travail technique fait preuve d'un esprit rigoureux, perfectionniste, pour aller a

l'essentiel sans trop d'apparence, d'artifices,

Les lignes épurées, la palette chromatique limitée montrent également que l'on peut

1

faire beaucoup avec peu.



A travers leurs ceuvres, les artistes, nommés a cette époque, 'ceux qui gardent vivants'
s'engageaient également dans des actes dans lesquels ils croyaient. Tout ce qui était grave,
écrit, existerait pour l'autre monde. Ce n'est donc pas dans I'attente d'une reconnaissance que
s'engageait l'artiste, mais pour offrir une vie a l'autre, dans I'au dela. N'est pas une belle

preuve d'altruisme.

IV-  Partie I11: L'ARTISTE AUJOURD'HUI : RETOUR VERS
L'ENGAGEMENT POUR L'AUTRE?

Des valeurs comme ['égalité, la tolérance, I'équilibre avec la nature et une harmonie.
S'installer dans un esprit altruiste, sans attendre la récompense, sans penser uniquement a soi.
Voila I'état d'esprit de I'artiste de la XVIIle Dynastie, voila ce que I'on ressent dans les scénes
de vie du quotidien de cette époque. Ne faudrait-il pas essayer de revenir a ses valeurs pour
aspirer & un monde meilleur ? J'ai le sentiment que des artistes aujourd’hui recherchent cela a
travers leur art. Certains ne souhaitent pas signer leurs tableaux, d'autre acceptent d'étre
exposés, ou plutét, dévoilent le processus de création plus que l'ceuvre achevée pour nous
amener a réfléchir, se questionner a travers la transparence de l'artiste. Je reprends aussi 1'idée
des artistes d'aprés la seconde guerre mondiale. Pour eux, peindre est l'essentiel, peut

n'importe que la production soit admirée par un public.

Prenons I'exemple de la chorégraphe, danseuse francaise Mathilde Monnier. Elle annonce,
lors de son entretien avec Tom Dutter, des propos pour lesquels elle porte un regard
intéressent sur la fonction et le role de l'artiste aujourd’hui. L'intérét ne serait pas de poser,

montrer une ceuvre dans sa finalité. En fait, il serait plus intéressent, plus riche et productif au
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A travers leurs ceuvres, les artistes, nommés a cette époque, 'ceux qui gardent vivants'
s'engageaient également dans des actes dans lesquels ils croyaient. Tout ce qui était grave,
écrit, existerait pour I'autre monde. Ce n'est donc pas dans I'attente d'une reconnaissance que
s'engageait 'artiste, mais pour offrir une vie a l'autre, dans I'au deld. N'est pas une belle

preuve d'altruisme.

IV-  Partie Ill: L'ARTISTE AUJOURD'HUI : RETOUR VERS
L'ENGAGEMENT POUR L'AUTRE?

Des valeurs comme 1'égalité, la tolérance, 1'équilibre avec la nature et une harmonie.
S'installer dans un esprit altruiste, sans attendre la récompense, sans penser uniquement a soi.
Voila I'état d'esprit de I'artiste de la XVIIle Dynastie, voila ce que I'on ressent dans les scénes
de vie du quotidien de cette époque. Ne faudrait-il pas essayer de revenir a ses valeurs pour
aspirer & un monde meilleur ? J'ai le sentiment que des artistes aujourd'hui recherchent cela a
travers leur art. Certains ne souhaitent pas signer leurs tableaux, d'autre acceptent d'étre
exposés, ou plutét, dévoilent le processus de création plus que l'ceuvre achevée pour nous
amener a réfléchir, se questionner a travers la transparence de I'artiste. Je reprends aussi I'idée
des artistes d'aprés la seconde guerre mondiale. Pour eux, peindre est I'essentiel, peut

n'importe que la production soit admirée par un public.

Prenons I'exemple de la chorégraphe, danseuse frangaise Mathilde Monnier. Elle annonce,
lors de son entretien avec Tom Dutter, des propos pour lesquels elle porte un regard
intéressent sur la fonction et le réle de I'artiste aujourd'hui. L'intérét ne serait pas de poser,

montrer une ceuvre dans sa finalité. En fait, il serait plus intéressent, plus riche et productif au
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spectateur, de regarder, de comprendre la démarche de 'artiste, le sens, la cohérence, l'idée.

Ne pas écraser le spectateur.

"Cela nous aide a mieux comprendre l'ccuvre, comprendre sa démarche et son
processus. C'est aussi pour comprendre l'esprit et la difficulté de l'euvre, comment est venue

cette idée. Cela est intéressent de voir les étapes est rend une curiosité pour le spectacle.

! MONNIER Mathilde, Les carnets obliques de Toma Dutter, disponible sur;

hitpy//vimeo,com/55270038.

2 MONNIER Mathilde, Les carnets obliques de Toma Dutter, disponible sur;

hitn/fvimeo.com/55270038.
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Cella Monnier nous avons besoins de plus d'expérience, d'expérimentation d'approfondir la

— Eir b (AL ol 0 (ke I o

£ ) el A S 5 i
DIfer- Ay g o ngant X

- Minute 6: 15 seconde- Mathilde Monnier, les carnets obliques de Toma Dutter. Mg, 45

maniére oit on voir les ceuvres.™

Si tout comme les artistes de 'Egypte Antique, je crois aux valeurs de I'homme et a un état
d'esprit qui peut grandir, c'est parce que j'ai pu étre témoin de scénes qui prouvent que l'on
peut s'investir pleinement, corps et &me dans quelque chose, pour l'autre, sans rien attendre en
retour, comme on pu le faire, au risque de leur vie, des citoyens du XXle siécle, au Caire, lors
de conflits sociopolitiques. En effet, des artistes on osé descendre dans la rue, graffiter sur les
murs. De véritables ceuvres, riches en technique, sens, convictions, et qui étaient pour la

plupart, effacées peu de temps aprés.

Nous comprenons donc leur démarche, et leur travail est sans signature. Ces artistes ne
cherchent pas a étre reconnus, ils sont des anonymes, ce qui compte c'est leur art et
investissement. Ils se mettent en danger pour les autres, Ils sont humbles. C'est un art

populaire ou I'homme ne cherche plus la connaissance.

* Minute: MONNIER Mathilde, Les carnets obliques de Toma Dutter, disponible sur;

http://vimeo.com/S32700538
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sont engagés pour éveiller, réveiller certains regards nationaux, internationaux. Ils se sont

investis dans le but d'offrir un monde meilleur aux . générations futures.
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;F Nous pouvons comparer ses styles, technique, artiste avec les artistes, bas-relief de la

%i XVIII e Dynastie pendant I'Egypte Antique. Les artistes contemporains ne s'intéressent plus a

\ la fmallte de leurs ceuvres, mals au processus. de créatlon (Cela est pour mieux comprendre

leur ceuvre et leurs objectifs. Tandis que d'autres, utilisent des supports visibles (les murs),

avec une gamme chromatique assez vivantes pour attirer l'attention du spectacle. Mais ils

risquent leur vie et s'investissent dans des ceuvres qui sont souvent abimées, mais pour

B T i 4084 wvot afpeas o 0F
FR AR 1 B
«; .

.
0 40 s oAy vdes Uno
pased on amy (25T S

e . A ] . A ‘i i§
Py - ) 24 hovruf] T Y j/\ T g S A

24

EEW”W"‘”;”V'




V- CONCLUSION:

Du premier dessin que l'enfant offre et que l'on va accrocher, aux phénoménes
médiatiques télévisés, sur internet, etc. on cherche a se montrer, faire connaitre son nom, son
image, méme se cela n'a aucun sens. Des artistes aujourd'hui, développent quelque chose de
personnel pour l'autre: montrer un processus et non un produit fini, afin d'accompagner le
spectateur dans une démarche de compréhension, réflexion; exploiter des techniques
complexes (perspective, trompe I'eil) en risquant sa vie pour l'autre; exposer des tableaux,
création en restant dans l'anonymat. L'étre humain aurait alors le besoin de retrouver des
valeurs, caractéristiques que l'on voyait chez les artistes de la XVIII Dynastie dans 'Egypte
Antique. Agir, ceuvrer dans des activités qu'apporteront quelque chose a l'autre un futur
proche ou plus lointain meilleur. En effet c'est le méme esprit que possédent les chercheures
et les scientifiques. Ils restent toute leur vie dans leur laboratoire a expérimentés, pour trouver
un des secrets de la vie. Ils restent eux aussi dans 'anonyme, travaillent, recherchent toute leur

vie pour la vie des générations futures.
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